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Fundacion BBVA

La Fundacion BBVA, cuyo sello distintivo es el
impulso al conocimiento y a la creacién cultural
de excelencia, dedica especial atencion a la mu-
sica. A través del apoyo directo a la composicion,
grabacion, interpretacién y difusion de esta, su
actividad parte de una vision humanista que de-
fiende tanto el disfrute de las Bellas Artes como
la necesidad intelectual de significarse a través
de ellas.

Asi, las Becas Leonardo en la categoria de MUsica
y Opera reflejan el compromiso de la Fundacién
BBVA con creadores e intérpretes cuyas ideas
mas personales destacan por su originalidad.
Ademas, la Fundacién BBVA promueve la difu-
sion de estas obras por medio de grabaciones
y de ciclos de musica en directo, en los que los
beneficiarios de estas ayudas tienen un papel
protagonista.

La Fundacion BBVA ha programado en su sede
de Madrid un programa de Cultura en el que la
actividad musical tiene una especial relevancia.
El Palacio del Marqués de Salamanca acoge pro-
puestas donde los repertorios barroco, clasico y
romantico conviven con el descubrimiento de la
musica contemporanea, incluso en propuestas
revisitadas que la acercan a otros estilos, como
eljazz.

El programa de Musica de la Fundacion BBVA se
completa por medio de alianzas con algunas de
las instituciones mas emblematicas de este pals,
como son el Gran Teatre del Liceu, el Teatro Real
y ABAO Bilbao Opera, con los que colabora para
presentar montajes de dpera en coproduccién
con los principales coliseos del mundo, ademas
de con la Orquesta Sinfénica de Madrid, de cuya
temporada la Fundacion BBVA es patrocinadora
principal, o la Escuela Superior de Musica Reina
Sofia, donde apoya la Catedra de Viola.



Intérpretes
violas de gamba

ﬂ% Fahmi Alghai y Rami Alghai,

Programa

Tobias Hume (c. 1569-1645)

Pavin (5min)

The Spirit of Gambo (3 min)

Gaspar Sanz (1640-1710) /
Fahmi Alghai (1976)

Marizapalos (6 min)
Marionas (6 min)

Canarios (4 min)




Monsieur de Sainte-Colombe
(c.1640-c.1700)

Tombeau Les regrets (6 min)
1. Tombeau: Les regrets
Quarillon

Les pleurs

Joyer des Elizées

Les Elizées

GIFNEREN

Marin Marais (1656-1728)
Les voix humaines (5 min)

Les folies d’Espagne (8 min)

Jean-Philippe Rameau (1683-1764)

Les sauvages (5 min)

Christoph Schaffrath (1709-1763)

Duett fiir zwei viole di gamba (16 min)
1. Poco allegro

2. Adagio

3. Allegro






Notas al programa

El 22 de junio de 2004, durante una restauracién y de
forma casual, fueron descubiertos unos espectaculares
frescos de diez angeles musicos en la mismisima cupula
de la Capilla Mayor de la catedral de Valencia. Pintados en
la década de 1470 por encargo de Rodrigo de Borja (o sea,
Borgia), futuro papa Alejandro VI, habian permanecido
ocultos durante mas de tres siglos por una nueva cupula
en forma de falso techo afiadida en el siglo xvii. Entre
esos angeles musicos, uno de ellos tafie con un arco un
instrumento de forma muy parecida a una vihuela, esto
es: tafie la vihuela de arco.

Es facil imaginar la sonrisa que tan espléndido descubri-
miento debid de arrancar a lan Woodfield, el profesor que
ya en los afios setenta del pasado siglo defendia el ori-
gen de esa vihuela de arco, hoy llamada viola de gamba,
justamente en el reino de Valencia en el dltimo tercio del
siglo XV. Segun su tesis, nuestro instrumento se origind
en una peculiar forma de tafier las vihuelas por parte
de musicos valencianos —moriscos familiarizados con
el rebab— que apoyaron esa especie de guitarra en sus
rodillas y la tocaron con un arco tomandolo palma arriba,
justamente como hacen hoy los violinistas de las orques-
tas andalusies de Marruecos. Tal teoria fue vertida en el
libro The Early History of the Viol (Cambridge University
Press, 1984) y se basaba en abundante evidencia ico-
nografica, aunque ninguna tan aparatosa como esos
«nuevosy frescos de la catedral de Valencia.

La personalidad del papa Alejandro VI seria clave en el
inmediato triunfo de la ya llamada viola da gamba, al
convertirse en instrumento de moda en la gran Roma de
Miguel Angel y Rafael Sanzio —quien, de hecho, pinté
una en 1514—y, desde ahi, expandirse por toda Europa.
La familia italiana de los Ferrabosco la llevé aun en pleno
Renacimiento a Inglaterra, donde se convirtié en ins-
trumento doméstico imprescindible, en cerrada com-
petencia con el laud. De hecho, nuestro primer autor, el
extravagante y atrabiliario capitan Tobias Hume, mantuvo
una polémica con el gran laudista John Dowland sobre
tal supremacia.



Hume publicé dos colecciones de piezas para viol:
Musicall Humors y Captain Humes Poeticall Musicke,
con obras a solo y para diversas combinaciones de violas
y voz. Escritas en tablatura, una notacién por posiciones
de manos que permite leer musica a aficionados sin
conocimientos de solfeo, incluyen danzas (como sus
profundas y singulares pavanas) y piezas caracteristicas.
Hoy escucharemos la célebre en que retrata «el espiritu
de la violay, titulo de este programa.

Omnipresente en la Inglaterra del siglo xvil, la viola bri-
tanica disemind apdstoles por toda Europa. En la corte
del Madrid de los Austrias desembarcé Henry Butler,
aqui llamado Enrique Botelero y del que apenas nos ha
llegado un pufiado de manuscritos, pues en ese tiempo
el repertorio instrumental solia consistir en improvisa-
ciones —en las que Botelero era especialmente habil—y
en adaptaciones de obras vocales y danzas para otros
instrumentos. Fahmi y Rami Alghai restauraran para no-
sotros esa practica, adaptando la obra de otro de los
artistas que orbitaban en torno a la corte madrilefia, el
aragonés Gaspar Sanz, musico de guitarra de Juan José
de Austria—el hijo de Felipe IV y la actriz Maria Calderdn,
La Calderona—. Sanz publicé tres libros de tablatura para
guitarra barroca, en 1674, 1675 y 1697, que recogen un sin-
fin de danzas de la Espafia del XVviI. Escucharemos tres de
las mas significativas de ellas: los canarios, las marionas y
unas variaciones sobre la famosa cancién de Marizapalos,
sobrenombre precisamente de La Calderona.

Otro de los apdéstoles que viajaron desde Inglaterra con
|a viola en su equipaje fue el francés André Maugars, que
origind en su pais una nueva escuela del instrumento de
tal importancia que conduciria a su época dorada histé-
rica. Através de Nicolas Hotman, otro virtuoso largamen-
te elogiado, la Iinea de la escuela francesa llegd hasta
Monsieur de Sainte-Colombe, personaje algo misterioso,
casi mitico, al parecer hurafio y solitario. La musica de
Jean de Sainte-Colombe es paradigma del repertorio
mas intimista y melancélico para la viola de gamba, par-
ticularmente en sus sentidos tombeaux funebres.



& P

Alain Corneau, en su inolvidable pelicula Todas las ma-
fianas del mundo, retraté la singular relacion de este
introvertido maestro con el extravertido y triunfador
Marin Marais, su discipulo favorito, que llevé a la viola
a coronarse en la corte de las cortes, la del Rey Sol: el
Versalles de Luis XIV. Alli, la viole aprendi6 a imitar a la
voix humaine como tantos instrumentos lo intentaron
pero ninguno logrd antes; alli, el ambicioso hijo del za-
patero mantuvo el pulso al violin de Corelli en su propio
terreno, las fogosas Folies d'Espagne.

Marin Marais se convertiria con el paso del tiempo en el
gran referente histérico de la viola de gamba, y sus cinco
libros para viola y bajo continuo, publicados entre 1686
y 1725, en su repertorio por excelencia. Su escritura es
muy idiomatica, combinando melodia y armonia como
es rasgo singular del instrumento. Los libros de Marais
consisten en colecciones de danzas reunidas en forma
de suite clasica francesa; el juicio de la historia lo ha de-
clarado triunfador sobre su granrival en la corte, Antoine
Forqueray, llamado entonces el diablo por contraposiciéon
a nuestro angélico Marais.

Forqueray introduciria las novedades armonicas italianas
en la conservadora musica francesa, asunto polémico y
mezclado con politica (la famosa querelle des bouffons)
en el que se veria envuelto otro de los grandes autores
de la Francia del Barroco, también presente en nuestro
recital: Jean-Philippe Rameau, tedrico imprescindible
de la armonia y compositor de éxito en todos los cam-
pos. Uno de los numeros de su épera Las Indias galantes
(1735), denominado Los salvajes, tomé fama propia y
fue adaptado a todo tipo de instrumentaciones; hoy lo
escucharemos en duo de violas.

La capacidad de la viola de gamba para imitar la voz hu-
mana, tema de la mencionada pieza de Marais, Les voix
humaines, ha permitido a los violagambistas de toda época
adaptar piezas vocales al instrumento, en particular las
mas apropiadas —como es ese caso— a su caracter intimo.



Ellargo viaje de la viola de gamba por toda Europa se cerrd
de forma un tanto abrupta a finales del siglo xviil, cuando
la decadencia de la aristocracia, materializada en la gran
Revolucion de 1789, dirigié la vanguardia de la musica
culta hacia nuevos publicos burgueses, mas amplios y ne-
cesitados de mas poderio sonoro para llenar las grandes
salas de las sociedades musicales.

Antes de ese triste final llegaria, sin embargo, un glorioso
canto del cisne gracias a los musicos de la corte ilus-
trada berlinesa de Federico el Grande y su palacio de
Sanssouci. Para entonces, el cetro del instrumento llevaba
tiempo siendo portado por los alemanes: los Abel, padre
e hijo, Christian Ferdinand y Carl Friedrich, habian sido
intimos de los Bach (respectivamente padre e hijo, Johann
Sebastian y Johann Christian) y no solo fueron destinata-
rios de obras de la maxima calidad, sino grandes virtuosos
que habian llevado la capacidad técnica del instrumento
a nuevos terrenos.

Aun mas lejos llevarian ese virtuosismo técnico
los conciertos solisticos de Johann Gottlieb Graun,
Konzertmeister de la Opera de Berlin, y Christoph
Schaffrath, clavecinista del aun principe Federico y luego
maestro de musica de su hermana, Ana Amalia.

La obra de Schaffrath conduce a nuestro instrumento a
la misma orilla del estilo musical clasico, pero entonces
el instrumento practicamente desapareceria de la prac-
tica musical de primer nivel. Apenas habria un intento
de sucesidn en el sofisticado arpeggione, al que Franz
Schubert dedicé una célebre sonata, y tras cuya efimera
existencia la viola de gamba y su familia desaparecieron
de la primera linea por casi un siglo.



No seria pues hasta el siglo XX, y ya desde una pers-
pectiva historicista, que nuestro instrumento volveria al
primer nivel musical. Tras los balbucientes intentos de
recuperacion del pionero Arnold Dolmetsch, su familia
y toda una pléyade posterior de aficionados y profe-
sionales irfa restaurando paralelamente el interés por
el instrumento, la calidad de su fabricacién basada en
modelos histdéricos, su repertorio pretéritoy la capacidad
técnica para interpretarlo.

Desde entonces, generaciones de musicdlogos y musicos
han devuelto a la vida un inmenso patrimonio musical, y
han alcanzado cotas de habilidad técnica que parecian
vedadas para siempre. Fahmiy Rami Alghai proyectaran
hoy el instrumento hacia un prometedor futuro en el
siglo XXI.

Juan Ramén Lara



Fahmi Alghai
Violade gamba




La carrera de Fahmi Alghai se ha caracterizado desde sus
inicios por la ruptura de los limites técnicos y artisticos
impuestos a su instrumento, la viola de gamba. Desde su
propio origen multicultural y una personalidad musical
tan fuerte como inquieta, Alghai ha llevado a la viola de
gamba «a un nuevo terreno de gozoso potencialy, segin
la revista Gramophone.

Tras criarse entre Sevilla (Espafia) y Homs (Siria), y
unos inicios musicales autodidactas en el rock, conoce
a fondo la ortodoxia del historicismo musical durante
sus estudios con Ventura Rico y Vittorio Ghielmi, for-
mando ademas parte de Hespeérion XXI (Jordi Savall).
Pronto funda su propio conjunto, Accademia del Piacere,
cuyo primer CD, Le Lacrime di Eros, fue premio Prelude
Classical Music Award 2009; el segundo, dedicado al
gran repertorio francés para viola da gamba (Les Violes
du Ciel et de I'Enfer) fue nominado a los International
Classical Music Awards 2011.

Desde entonces, alterna el historicismo con la creacién
y el mestizaje con otros mundos musicales: en 2012,
la Bienal de Flamenco de Sevilla le concede el premio
Giraldillo a la mejor musica por Las idas y las vueltas,
aventura musical junto al cantaor Arcangel que, desde
entonces, ha llevado a la Konzerthaus de Viena (Austria),
Elbphilharmonie de Hamburgo y Philharmonie de Colonia
(Alemania), Fundacién Calouste Gulbenkian de Lisboa
(Portugal) y al Auditorio Nacional de Musica de Madrid.

Entre sus grabaciones posteriores, destacan
Rediscovering Spain, Didlogos de viejos y nuevos sones
(Giraldillo 2016 de la Bienal de Flamenco de Sevilla),
The Bach Album con viola de gamba a solo (Premio del
Publico en los Premios GEMA 2016 a la mejor produccién
discografica, Meldmano de Oro y Disco Excepcional de
la revista Scherzo) y Muera Cupido junto a Nuria Rial
(premio Opus Klassik). Su ultimo CD, Colombina, revisita
el manuscrito sevillano homdénimo del siglo Xv gracias a
una Beca Leonardo de Investigacion Cientificay Creacion
Cultural 2020 de la Fundacion BBVA.

Fahmi Alghai ha recibido la Medalla de la Ciudad de
Sevilla, de cuyo Festival de Musica Antigua (FeMAS) es
director desde 2009.



Rami Alghai
Violade gamba




Rami Alghai nace en Sevilla en 1980, de madre palestina
y padre sirio. Ya desde muy pequefio explora la musica de
manera autodidacta. Se forma técnica y musicalmente
en Sevilla, Italia y Suiza con los maestros principales de
viola de gamba: Ventura Rico, Vittorio Ghielmi y Rodney
Prada, ademas de estudiar Medicina en la Universidad
de Seuvilla.

Desde muy joven desarrolla una amplia carrera concer-
tistica internacional, promoviendo la viola de gamba'y las
musicas histéricas desde un punto de vista renovador e
historicista.

Es fundador y CEO de Alghai & Alghai, matriz y sello
discografico del grupo Accademia del Piacere, dirigi-
do artisticamente por Fahmi Alghai y producido y ges-
tionado por el propio Rami Alghai, con quien actua
en las mejores salas del panorama internacional, ta-
les como Elbphilharmonie y Laeiszhalle de Hamburgo,
las Konzerthaus de Berlin y Viena, Muziekgebouw de
Amsterdam, Fundacién Calouste Gulbenkian de Lisboa,
Auditorio Nacional de Musica de Madrid, L'Auditori de
Barcelona, Auditorium Parco della Musica de Roma, Oji
Hall de Tokio o Izumi Hall de Osaka.

Ha colaborado con los mejores grupos especializados
en musicas histéricas y en programas especificos de or-
questas como la Orquesta Sinfénica de Galicia, Orquesta
Filarmdnica de Malaga, Orquesta y Coro Nacionales de
Espafia, y conjuntos como La Venexiana, Orphénica Lyra,
More Hispano, Il Suonar Parlante Orchestra, Orquesta
Barroca de Sevilla y muchos otros. Su extensa labor
concertistica le ha llevado por toda Europa, México,
Colombia, Chile, Panama, Bolivia, Canada, Japén, EE.UU.
y Emiratos Arabes Unidos, actuando en los festivales y
auditorios mas prestigiosos.

Ha grabado para sellos discograficos tan importantes
como Deutsche Harmonia Mundi, Glossa, Winter &
Winter, Brilliant Classics, Carpe Diem Records o Alghai
& Alghai, entre otros.

Hoy en dia, realiza una amplia labor de difusion de la viola
de gamba tanto a nivel concertistico como en el ambito
docente. Ademas, destaca por su capacidad de gestiény
liderazgo en proyectos culturales innovadores.
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